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«IL divenire & un processo
intransitivo: non riquarda

iL divenire qualcosa di preciso.

Le interrelazioni avvengono
sulla base delle affinita,
secondo una modalita
pragmatica di attrazione
casuale. E vivere sul limite
senza mai superarlo. Non e
scevro di violenza, ma ricco

di profonda pietas. E una
sensibilita etica e politica che
comincia dal riconoscimento
delle proprie Llimitazioni come
controparte necessaria delle
proprie forze o deqli incontri
ad alta densitd con una
molteplicita di altri»

Rosi Braidotti, Trasposizioni. Sull’etica nomade

7

Le trasformazioni, i cambiamenti, gli slittamenti
di senso non fanno paura a chi rifugge definizioni
statiche, esclusive e accondiscendenti.

Chi, conosce i propri limiti, sceglie di rovesciare
lo sguardo e aprire orizzonti.

Sardegna Teatro continua nell’autunno 2021
a Fabbricare Mondi, a dare parole e tratti
al’limmaginario, a reinventare nuove possibilita.

Questa liberta si paga con il caro prezzo del
nomadismo; resistere a rapporti di dominio che
si concretizzano in gesti di violenza istituzionale
significa sottrarsi a logiche capestro, a una
deterritorizzazione che riduce i luoghi in spazi
economici e I’arte a vezzi di intrattenimento

tra poltrone.

Un divenire che non va in direzione di qualcosa

di preciso, ma si apre alla creazione di contesti

di incontro, alla generativita dei processi artistici,
alle possibilita di formare spazi ibridi — in-between
- dove ri-situarsi, nella maniera irrequieta di
un’eccedenza indocile e irriducibile a formati
immutabilmente polverosi.

Sardegna Teatro investe sulla propria rischiosa
dimensione produttiva — che parla ai temi del
contemporaneo (Darwin Inconsolabile); offre
occasioni a talenti under 35 (Orestea e Notte
Bianca); coniuga poli apparentemente distanti
come la compagnia RezzaMastrella con De Andre
(Amistade) -, rende permeabili i confini dell’isola
con una vocazione internazionale che si sviluppa in
progetti europei di larga scala e inoltre intraprende
un percorso formativo, dedicando le migliori
competenze a processi maieutici di crescita.

Non pluralita quantitative, ma molteplicita
qualititative: Sardegna Teatro sceglie narrative
non identitarie e non smette di disegnare nuovi
mondi onirici.
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“‘I'm fascinated with the difference between
supposedly private and supposedly public and

| try to engage with the issue of what it means to
live in a society that's seemingly shock-proof, yet
stillis compelled to exercise secrecy.’ _sarbara kruger

Parco del Nervi_Cagliari
3, 4 settembre_ore 19.30

Durata_45’

MAS_ M6 Teatro Massimo Cagliari
1, 2, 3, 4 settembre_ore 19.45
10, 11 settembre_ore 20.30

TEN_Teatro Eliseo Nuoro
6, 7, 8 settembre_ore 20

Durata_100' circa

will you
marry me?

WILL YOU MARRY ME? é una conferenza pubblica temporanea.

Il contenuto della conferenza esplora alcune pratiche illegali presenti nella
nostra vita quotidiana e il modo in cui si incorpora e vive sulla propria pelle
lillegalita. Il testo si & sviluppato a partire da interviste condotte con persone
incontrate a Prato, Ramallah, Marsiglia, Madrid, Losanna e Nyon ed evoca
anche alcune pratiche di movimenti e attivist* nel mondo, che consentono di
aggirare la legge senza trasgredirla. Il lavoro invita il pubblico a posizionarsi
e relazionarsi direttamente col confine tra cid che & legale e cid che non lo

e. Considerando la legge come un parametro fluido, che cambia a seconda
del contesto in cui si inscrive, del periodo storico e del tipo di privilegi di

cui godiamo, la legge definisce cid che e considerato morale, lecito, in altre
parole, giusto. Distribuisce il potere e la percezione del potere nella societa
definendo, normalizzando, dividendo e controllando. Di fronte agli occhi di
tutt*, come possiamo agire nello spazio pubblico, per suggerire possibili
forme di complicita e resistenza?

#2 domande a Sara Leghissa

Quale esigenza di confronto con la comunita

ti ha mossa?

_Comunita & per me qualcosa che assomiglia

a questa idea: sentirsi parte di un'esperienza
condivisa, un'esperienza che ha a che fare

col desiderio, col bisogno, col fattore tempo/
durata, e con lo spazio. Lo spazio € analogico e
digitale: possiamo essere una comunita ed essere
geograficamente lontanissim*. Possiamo essere
una comunita nella distanza. Il luogo dell'incontro
& anche astratto: i sogni sono spazi comunitari.
Possiamo incontrarci nell'assenza: sento la
mancanza perché sono connessa nell'assenza

e nell'impossibilita dell'incontro. In questo caso
specifico, I'esperienza comunitaria si identifica

con un raduno temporale, effimero: una taz. Una
taz & una comunita che si addensa guidata da un
desiderio comune, condivide un'esperienza e poi si
dissolve. Il mio lavoro artistico € molto vicino ad una
taz. Arriva, scardina delle coordinate, riposiziona le
presenze, i ruoli e le diverse possibilita dello stare in
quello spazio, e scompare.

Lo spazio della rappresentazione trascende

i confini pubblico/privato ma anche legale/illegale.
Quali sono le pratiche in cui vi riconoscete?
_Frequentando lo spazio pubblico come luogo di
ricerca e di passione, ci si accorge che spesso lo
spazio basta a se stesso, e che € molto difficile
aggiungere dettagli o immagini, oltre a quelle gia
esistenti, gia presenti. Quello che si cerca di fare &
lavorare in sottrazione, capire come sfruttare quello

di Eschilo

Oles

L’Orestea di Eschilo € un classico che racconta la nascita della
democrazia in Occidente e il rapporto che gli uomini e le donne

ted

hanno con I'oltrevita. Ci siamo interrogati sul nostro rapporto con
la giustizia, con la morte, col sacro, abbiamo tradotto dal greco
quelle parole per poi agire sentendole necessarie oggi in una
dimensione pubblica, rimettendo il Coro, inteso come comunita
che rievoca la storia di Oreste, al centro della tragedia antica.

che esiste, in combinazione alla struttura del lavoro.
Partendo dall’idea che lo spazio contiene gia quello
che serve, invece che aggiungere informazioni si
cerca di capire come dare luce a quello che c’e,
attraverso I’aggiunta di un dispositivo che induce

a guardare, o che determina il posizionamento di
chi guarda, creando un punto di vista. Dal punto

l—) Concept_ Sara Leghissa
Testo e drammaturgia_ Sara Leghissa e Carlo Fusani,
Tomas Gonzalez, Catalina Insignares

lllustrazione, layout grafico_ Marzia Dalfini

Promozione_ Giulia Messia

Produzione esecutiva_ Eleonora Cavallo

In coproduzione con_ FOG Triennale Milano Performing Arts, Far Festival
Partner: Short Theatre, Sareyett, Saal Biennal, Parallele Festival

Su cunténniu de sa cunferéntzia faghet bidere (mustrat,
bogat a pigiu) una pariga de praticas illegales chi teneus
in su fitianu e faghet biere comente s'illegalidade intrat e
bivet in s'intragna nostra. Su testu naschit dae intervistas
fatas in logos diferentes e ponet apentu apitzus de
movimentos e de batalleris chi s'agatant in su mundu. Sa
traballu invitat su publicu a si arrelatare intra de su chi est
legale e su chi est illegale pro bidere (cumpréndere) in ue
est sa lacana intra de is duos.

WILL YOU MARRY ME? is a temporary public
conference. The content of the conference explores some
illegal practices present in everyday life and the way

in which illegality is experienced. The text, developed
from interviews with people in different countries, also
evokes some practices of movements and activists in

the world. The work invites the public to relate directly

to the boundary between what is legal and what is not
according to the context.

di vista tecnico, anche il dispositivo stesso si puo
costruire utilizzando o sfruttando quello che

gia li. Tendenzialmente, I'uso di questi dispositivi
puo generare degli scarti rispetto allo sguardo,
spostare 'attenzione, concentrarla su un dettaglio,
allargare I'immagine e I'immaginario in chi guarda.
Questo & quello che chiamiamo fiction. L’aggiunta
di un segno che crei un piccolo spostamento
rispetto a quello che vedo, rispetto all’ordinario,
uno slittamento temporale che diventa narrazione,
costruendo nuovi significati per chi guarda, creando
dei corto circuiti tra realta e immaginazione e
mettendo in crisi la separazione e la distinzione tra
queste categorie. Nel caso di "Will you marry me?"
il dispositivo, la fiction, si realizza nella relazione tra
il tipo di comunicazione dell'evento, in cui si invita

il pubblico a seguire una conferenza nello spazio
pubblico, e I'evento, un'azione di attacchinaggio
"non autorizzato" (si lasci questo dubbio), su dei
pannelli pubblicitari presenti nello spazio stesso.
Trascendere i confini tra legale e illegale € un
dispositivo autorizzato dalla rappresentazione? Non
sempre. A volte. Anche qui si lasci il dubbio. Il fatto
che andare a teatro sia diventato un atto illegale, di
questi tempi, & parte della riflessione. L'azione ¢ il
suo contenuto, e invita a riflettere proprio su questa
impossibilita di categorizzare, definire una volta per
tutte, fissare lo schema.

l% Ideazione,regia e drammaturgia_ Valentino Mannias

Aiuto regia_ Ida Treggiari

Musiche originali e sound design_ Luca Spanu
Collaborazione drammaturgica_ Emilia Agnesa

Con_ Maria Grazia Sughi, Lea Gramsdorff, Fabiano Fantini,
Giuseppe Palasciano, Marina Occhionero, Valentino Mannias
Scenografo dell'immaginario_Tiziano Fario

Light designer_ Loic Francois Hamelin

Fonico_ Alessandro Pulloni

Costumi_ Serena Trevisi Marceddu

Coproduzione_ Sardegna Teatro e CSS Teatro Stabile

di innovazione del Friuli Venezia Giulia

Con il sostegno di_ Ambasciata Italiana di Atene progetto
Tempo Forte, Fondazione di Sardegna e Between the Seas
(Atene/New York)

Un ringraziamento speciale va a Maurizio Schmidt,
“Sotziu Tenore Nugoresu”, Emanuele Garau,
Cristina Maccioni, Amélie Gratias

S’Orestea de Eschilo est unu classicu chi
contat sa naschida de sa democratzia in
Ocidente e sa relata chi sos Omines e sas
féminas ant tentu barighende sa vida. "Nos
amus preguntadu subra de sa relata nostra
cun sa giustitzia, cun sa morte, cun su
sagradu, amus bortadu dae su gregu cussos
faeddos pro nos podere posca afainare in
una dimensione publica ca nde teniamus
bisongiu, torrende a ponnere su Cunsonu,
bidu che a comunidade chi ammentat
s’istoria de Oreste, in intro de sa tragedia
antiga."

Aeschylus's Oresteia describes the birth of
western democracy and the relationship that
men and women have with the afterlife. “We
wondered about our relationship with justice,
with death, with the sacred; we translated
those Greek words feeling their necessity in
a public dimension, putting the Chorus at the
centre of the ancient tragedy”.
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Roberta Ferraresi

Ciclicamente la scena contemporanea torna a
attingere al grande patrimonio del teatro antico,
alla drammaturgia classica, alla tragedia. E
non sono esenti le generazioni piu giovani e
gli artisti emergenti, che anzi paiono giungere
a fare i conti relativamente presto con la
drammaturgia attica, vera e propria radice
riconosciuta della nostra cultura teatrale: per
citare i due casi italiani forse pil noti, quando
Romeo Castellucci o Luca Ronconi crearono
le proprie, celebri “Orestee” — per entrambi il
primo confronto col classico — non avevano
ancora quarant’anni. Verrebbe da chiedersi
il perché di questa forma di attrazione, in un
mondo ormai

LN senso del plegsto dala e

tutto fluisce senza
sosta a una velocita

traqico fra antico ===

consumare nUovVi

e contemporaneo .

-, 'umanita e
in perpetua caccia di una novita che possa
spiazzare rapidamente la precedente, con la
conseguenza di annichilire qualsiasi rapporto
possibile col passato prossimo e ancor di piu
remoto.

L’hanno chiamata discontinuita, purtroppo

o per fortuna ¢ stata I'altra faccia
dell’avanguardia, in campo storico come
filosofico e artistico. Serviva a rompere col
passato quando, a meta del Novecento,
I’accaduto era troppo tragicamente grande

per poterci fare serenamente i conti. Poi la
discontinuita & diventata uno dei fondamenti
del tardo-capitalismo globale, utilizzata dal
mercato per ricreare continuamente nuovi
prodotti, sogni e bisogni. Oggi, le due anime, la
spinta alla rivolta e la tendenza all’assuefazione,
convivono in una tradizione del nuovo che
sembra non avere freni e ripetere soltanto il
proprio schema, spesso svuotata degli scopi

e degli ideali che I’'avevano animata dai tempi
della contestazione. Sara forse questo il motivo
per cui periodicamente il teatro del presente,
anche quello piu sperimentale, tenta un ritorno
alle origini — al classico — che consenta di
confrontarsi coi fondamenti alla base della
scena, della cultura e della civilta occidentale?

Un’altra pista la indica Valentino Mannias,
giovane attore e regista alle prese con una
nuova Orestea prodotta da Sardegna Teatro
col CSS di Udine, che in una recente intervista
prende le distanze dal binomio fatale che nella
produzione contemporanea di norma coniuga
giovinezza e azzeramento del passato, novita
e rivolta; e suggerisce di guardare indietro, alle

Ls non si pud essere giovani al confronto dei grandi
traqgici e dei pensatori classici: siamo tutti,
naturalmente, molto, molto pitl vecchi (di secoli)

creazioni precedenti, a cio che e stato, e poi
ancora piu in 1a, a un passato arcaico ma vivo
che fa da matrice a quello che oggi siamo, alle
ragioni che forse ancora ci spingono a vivere,
essere comunita e pure ad andare a teatro.
Tanto piu che - riflette I’artista, con un rimando
a Gino De Dominicis —, vivendo secoli dopo
Eschilo, non si puo essere giovani al confronto
dei grandi tragici e dei pensatori classici: siamo
tutti, naturalmente, molto, molto piu vecchi
(di secoli).

La sua Orestea, creata insieme a un gruppo
di quindici fra attori e artisti, dialoga infatti
con un patrimonio antichissimo, performativo
e non solo: dalla tragedia al canto a tenore,
all’intreccio fra spazio antropizzato e naturale.
Pero, viceversa, al tempo stesso apre cosi la
prospettiva su uno scenario di rinnovamento,
che si dischiude proprio nella ricerca di una
relazione differente col passato, innestandosi
in una cifra che ha distinto negli ultimi tempi
diverse creazioni sostenute da Sardegna Teatro.

L’opera eschilea, unica trilogia tragica giunta
per intero fino al presente, com’é noto ha a
che fare con un passaggio storico-chiave,

agli albori della culla della civilta occidentale,

e forse fatalmente percio torna di tanto in

tanto a risuonare nei momenti piu cruciali

di transizione,- qual € quello che stiamo
attraversando. Il regista non fa riferimenti

diretti ed espliciti al presente. Ma ¢é difficile non
pensarci quando si sofferma sull’importanza
della dialettica fra la realta e la dimensione
ultraterrena, fra la vita e la morte, fino a poco fa
a dir poco rimossa nella civilta contemporanea,
che perod negli ultimi tempi € tornata
tragicamente a imporsi nel sentire e nello
sguardo di ogni giorno.

Oppure quando racconta dell’interrogarsi
collettivo del gruppo, durante il processo
creativo, sulla questione della giustizia, rispetto
a un testo scritto in parallelo alla nascita di

un dispositivo di governo del tutto nuovo,

in tante parti del mondo ancora in vigore,
basato sull’idea per I’epoca piuttosto inedita
che il singolo cittadino avesse il diritto-dovere
di intervenire nei processi decisionali che
reggono la societa in cui vive: anche la forma
della democrazia € un tema tornato fatalmente
e inaspettatamente al centro del dibattito
pubblico in tempi recenti.

Ad ogni modo, nel V secolo a.C., il giro di boa
si presentava epocale. Innumerevoli studiosi
hanno interpretato in questo senso I'Orestea:
in rapporto al passaggio dal matriarcato

al patriarcato; dalle leggi tribali, personali,
dell’oikos, alla nascita del diritto (con la

prima raffigurazione di un tribunale in campo

artistico); ma anche al cambiamento dalla
tradizionale cultura orale alla nuova civilta
della scrittura, base di ogni successiva spinta
della cosiddetta modernita, in una mutazione
che Derrick de Kerckhove fra gli altri non ha
esitato a definire neurobiologica, oltre che
culturale. Alla visione del mondo immersiva,
partecipativa, collettiva delle civilta arcaiche, in
quel momento si sostituiscono il punto di vista
individuale, I'’elaborazione interiore del reale,

il tentativo di misurare — invece che essere-
con - la realta. E la storia di una separazione:
dell’umanita dal proprio ambiente, del soggetto
dall’oggetto, del sé dagli altri e da tutto il resto.

Oltre che la democrazia, in quel momento si
originano tutta una serie di nuove possibilita

di studio dell’esistente: la filosofia, la storia, la
scienza e, per la verita, anche 'arte scenica,
primo sistema di rappresentazione — con tanto di
edificio dedicato — di una storia sul piano (anche)
visivo. Etimologicamente, erano fra le altre cose
tutti luoghi e modi attraverso cui guardare (a
questo rimanda la radice di teatro e teoria).

Osservare cosa? Per esempio, la societa in cui
attori e spettatori vivevano.

Peraltro, proprio mentre il mondo stava
appunto cambiando radicalmente. Non &
naturalmente tutto qui, e sarebbe impossibile
riassumere la complessita della transizione in
poche righe, ma si tratta soltanto d’illuminare
per un momento una sfida impossibile
quanto necessaria che in fondo anima le arti
performative da piu di duemila anni (e che
forse € uno dei motivi profondi della loro
sopravvivenza, tanto piu al giorno d’oggi).

Come riflette de Kerckhove, il teatro é stato

— letteralmente - inventato quale nuovo
strumento di espressione e comunicazione
proprio per affrontare collettivamente un simile
cambiamento: per rappresentarlo e permettere
ai cittadini di farci i conti, individualmente e
insieme, nello spazio pubblico.

Anticamente, al centro dell’esperienza teatrale,
non a caso stava il coro: matrice stessa

della forma tragica, suo nucleo generativo e
irradiante — gli attori sono venuti dopo, come si
sa —, era una sorta di specchio della comunita
della polis ateniese, e dunque degli spettatori:
rimandava per vie dirette alla comunita che si
riuniva intorno all’evento scenico. Al tempo
stesso distaccato e coinvolto, commentava,
raccontava, prendeva posizione nei confronti
della vicenda rappresentata, fra I’altro sempre
cantando e danzando. In seguito, nei secoli,

il linguaggio del teatro si & scisso, & diventato
di prosa o lirico, le arti performative si sono
articolate in generi nettamente separati; e il

coro € scomparso, in una tendenza che risale
alla riscoperta del classico nel Rinascimento
ma che in realta comincia ben prima, fin proprio
dall’eta d’oro della tragedia greca.

Emblematicamente, e anche un po’ in
controtendenza rispetto a altre riletture
contemporanee della tragedia, il coro assume
una centralita particolare nell’Orestea diretta

da Mannias, che torna esplicitamente —in
un’altra intervista — sulle origini di questa

figura drammaturgica, sottolineando fra I’altro
come sembri che, inizialmente, anche gli
spettatori potessero prendere attivamente parte
all’evento, come accade ancora oggi in vari riti
civili e religiosi. Cosi, azione, parola, suono, fra
antico e contemporaneo, in questo allestimento
tornano a fondersi in una lingua di scena
molteplice ma unitaria; mentre il coro, non solo
narra ma anche discute di quel che accade.

E qui che il senso della pluralita arcaica

— di voci, visioni, linguaggi — che stava a
fondamento della tragedia giunge a innestarsi
nel presente, anch’esso molteplice main un
modo molto, molto diverso dal passato. Come
dicevamo, la polifonia attuale in cui siamo

tutti immersi € molto piu rapida, bulimica e —
soprattutto — individualizzata, in un contesto

in cui un’esperienza quale il teatro puo parere
tante volte un anacronismo, surclassato da
mezzi ben piu efficaci nel rappresentare la
realta, intrattenere e anche in verita nel fare
comunita. Ma si tratta di un’arte il cui senso
primo (e forse ultimo) era e rimane quello di
riunire un gruppo di estranei, con tutte le loro
specificita e differenze, mutandoli comunita,
seppur soltanto temporaneamente: cioe di
chiamarci a un confronto condiviso con il
mondo in cui viviamo, a incontrarci, ragionare
insieme e decidere cosa sia giusto e cosa no,
e come andare avanti — anche questa una sfida
antica, difficile ma indispensabile, ieri come oggi. @

Roberta Ferraresi & Professoressa Associata di
Discipline dello Spettacolo presso I'Universita di
Cagliari, dove insegna Storia del teatro. Fa parte
del Comitato di redazione della rivista "Mimesis
Journal" e dell'omonima collana, nonché della
redazione di "Culture Teatrali". Parallelamente

al percorso accademico, ha sempre coltivato
un'operativita attiva nel sistema dello spettacolo
dal vivo: in ambito critico, scrivendo per "l
tamburo di Kattrin" e "Doppiozero" e occupandosi
dell'ideazione di progetti mirati alla formazione del
pubblico e alla diffusione della cultura teatrale;

nel settore della comunicazione, collaborando
con diverse strutture di rilevanza nazionale; in
contesto politico-culturale, prestando consulenza
per alcune istituzioni pubbliche nel campo dello
spettacolo dal vivo.



MAS_Magallery Teatro Massimo Cagliari
dal 18 settembre al 17 ottobre

flatus resonantes

Il progetto Amori Difficili prende in prestito il nome
dal’omonima raccolta di racconti di Italo Calvino
e cerca di coglierne alcuni elementi e principi

fondamentali suggeriti dal grande autore italiano, per
riproporli sulla scena in forma di teatro documentario
delle emozioni e delle passioni. Il lavoro insiste sulla

memoria affettiva della comunita in cui viene realizzato
e vuole restituire in una forma trasfigurata la mappatura

dei sentimenti di quella stessa comunita.

LUna dimensione onirica

Dopo gli insediamenti
prenuragici € nuragici, questa
terra ha visto il passaggio dei
fenici, installazione dei romani
e in seguito degli spagnoli,
tutti attirati dalle ricchezze

Amori Difficili
& Martina Silli
(Heart Studio)

l—) A cura di: Francesco Bonomo del luogo. Piu di recente. -
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° M?mna-sml tra XIX e XX secolo - con lo
Con: Daniel Dwerryhouse

e Astrid Meloni sviluppo industriale delle risorse

Produzione: Sardegna Teatro ~ Minerarie, da tutta Europa
sono arrivati imprenditori/a
sfruttarne i territori.

Vogliamo credere che sia finito

il tempo della colonizzazione

e dello sfruttamento e si passi

a un tempo in cui le persone
possano raccontare e valorizzare
gli spazi che abitano.

flatus resonantes

La memoria emotiva si muove
come il vento, con il tempo

cresce arricchendosi o si calma
diventando una tenue brezza,
ansima affannosamente o respira
placidamente. | venti (Flatus)

delle nostre emozioni risuonano
(Resonantes) dentro di noi e
questa vibrazione diventa la nostra
emanazione nel mondo.

l'identita

Nel solco del progetto AmoriDifficili,
Flatus Resonantes € un’installazione
creata con la partecipazione della
comunita che la ospita, insieme ci
avventureremo nel percorso della
memoria emotiva di chi, direttamente
o indirettamente ha fatto esperienza
della miniera.

Durante la nostra permanenza
intendiamo intervistare coppie di
persone, di tutte le eta, conoscenti o
meno che possano, in un processo
da noi guidato, domandarsi I'un I'altro
quale sia il segno che la miniera ha
lasciato sulle loro vite e come abbia
influito sulla loro identita. Daremo
cosi vita a delle piccole drammaturgie
sonore.

il luogo

La spiaggia € un luogo di passaggio,
non e spazio dell’abitare, & approdo,
ma anche porto da cui salpare, il
ponte tra quello che conosciamo

e lo sconfinato orizzonte a partire
alla scoperta di mondi sconosciuti.
E luogo del mito, del sogno e della
liberta, in evidente dicotomia con il
mondo sotterraneo e claustrofobico
delle miniere. Proprio la spiaggia
la sede di Flatus Resonantes: un
piccolo teatro fatto di conchiglie da
cui ascoltare il mare delle memorie.

l'ascolto

Sara possibile sdraiarsi su apposite
postazioni, chiudere gli occhi e

farsi trasportare dalle emozioni

dei nostri narratori. La posizione
supina facilitera il viaggio nel mondo
onirico svincolando chi ascolta
dalla responsabilita di dover essere
presente a se stesso e favorira

cosi I'apertura in piena liberta
al’limmaginario

_Francesco Bonomo
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le conchiglie

Le forme degli oggetti, sono ispirate
dalla natura, sono forme organiche
che ricordano gli invertebrati del
mare, i poriferi (spugne),coralli, licheni
marini, a reinterpretare I’oggetto
conchiglia, utilizzato quasi come
“strumento” per ascoltare il suono del
mare; le ceramiche saranno il nostro
"strumento” di ascolto.

Ma oltre che sulle forme, che
vogliono appunto essere un tributo
alle creature e alle morfologie del
mare, la mia ricerca si € focalizzata
anche sullo studio delle texture
createsi attraverso I'utilizzo di
colorazioni, di argille diverse
(refrattarie, bianche, rosse e nere) e
anche le svariate differenti cotture a
cui le opere sono state sottoposte;
texture caratterizzate anche e
soprattutto dai segni "grafici".

Sono solchi o segni a rappresentare
I’aria che fluisce col respiro e al
tempo stesso i segni indelebili dei
ricordi nel tempo (i racconti stessi).
Oltre a cio, i segni si legano anche
ad un certo mondo arcaico;
I'ispirazione arriva da tutte quelle
pietre che nell'antichita venivano
incise dall'uomo per motivi di natura
“sacra”, per mantenere una memoria,
e che ritroviamo spesso in luoghi di
interesse archeologico, come dolmen,
menhir e altri.

_Martina Silli

calendario
teatro del respiro
autunno 2021

Archipelagos | Nicolas Lange
Domenica 24 ottobre, ore 18.30
Lunedi 25 ottobre, ore 21

B-tragedies | Marco Sanna
Sabato 20 novembre, ore 21
Domenica 21 novembre, ore 18.30

| maledetti di Iglesias (studio)
Luigi Pusceddu

Sabato 27 novembre, ore 21
Domenica 28 novembre, ore 18.30

Three King | Francesco Bonomo
Venerdi 3 dicembre, ore 21
Sabato 4 dicembre, ore 21
Domenica 5 dicembre, ore 18.30

La Paura | Bonomo - Dwerryhouse
Martedi 7 dicembre, ore 21
Mercoledi 8 dicembre, ore 18.30

Sardegna Teatro tra il 23 e il 2H

qgiugno 2021 ha organizzato La prima
edizione delle Giornate del Respiro

a Fluminimaggiore e Portixeddu.
Performance, laboratori, talk, attivitd
naturalistiche per un festival allaperto,
dove qli artisti hanno mostrato i loro
lavori site-specific, ossia modellati dal
confronto con le comunita e il territorio,
coinvolgendo in maniera attiva le
numerosi associazioni.

Il lavoro di Sardegna Teatro a Fluminimaggiore
non si € limitato a posizionare una serie di eventi
culturali, ma ha ragionato sul lascito sul lungo
termine: il centro culturale di via Asquer é stato
infatti ripristinato, generando cosi la nascita del
Teatro del Respiro, nuovo punto di riferimento a
Fluminimaggiore.

La prossima edizione avverra nel mese di giugno
2022 e portera ulteriormente a fondo le narrative
intorno alle arti performative e alle nuove ecologie,
attraverso contesti residenziali di formazione,
performance partecipate, attivita outdoor e incontri
tra professionalita creative.

giornate
del respiro

O
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MAS_M1_ Teatro Massimo Cagliari

18 settembre_ore 20.30
19/20/21 settembre_ore 19

TEN_ Teatro Eliseo Nuoro
24 novembre_ore 20.30
25 novembre_ore 20.30

Teatro Grazia Deledda Paulilatino

27 novembre_ore 18.30

Durata_90'

_note di reqgia

Ci ho pensato.

E mi & venuto in mente solo questo
modo per dirlo

Lucia: Hai presente il salice
piangente?

Si, quello tutto frondoso, all’ingiu,
che prende il vento, fa il fruscio,
che ondeggia, quasi culla... ci si sta
bene appoggiati sotto a leggere...
Margherita: quello da nonna? Si.
Serve anche a dormire.

L: si anche...

L: E se ti chiedo una figura umana
da associare al salice piangente?
M: La Madonna Addolorata. Anche
parecchi martiri.

L: A catechismo solo figure piegate
vi fanno vedere?

M: Anche nonno Alessandro, alto
alto, sempre curvo.

L: Va bene, certo.

L: Un animale invece?

M: L’ elefante.

L: Dici?

M: Si, lui penzola, e si abbiocca
appena puo. E il peso, se potesse
struscerebbe, ma ha le zampe, &
scomodo strusciare; pero di base,
ciondola verso il basso. E poi, oltre
la proboscide, ha gli occhi all’ingiu,
come quelli di papa, che € un po’
salice pure lui. Tu no, tu sei piu cane”.
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E questa ¢ lintervista a mia figlia
Margherita, di 9 anni.

E un’etd, quella, in cui tutto si
collega senza troppe distinzioni
di categorie. Il reale ¢ tutto sullo
stesso piano.
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